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IT‘ | tango es un sentimiento... nace entrelazado

{7 con arrabal, esquina, farol y lengue, y en su
“mezcla milagrosa” sale a ganar el mundo; porque
consideramos que los grandes clasicos del tango
son aquellos que silba el pueblo, pero que también
trascienden las fronteras.

La creacion es un don maravilloso, y yo, como
tantos otros compositores y autores, me considero
un elegido por haber recibido ese don. El pueblo
nos ha dicho jsi!, ha hecho de nosotros quienes so-
mos, y nuestras melodias y nuestros versos ya no
nos pertenecen: son del pueblo.

Uno, Adiés Pampa mia, Taquito militar,
Tanguera y varios otros, me han dado muchas sa-
tisfacciones. Esas obras han dado la vuelta al mun-
do y, lo que es todavia mas importante para mi,
pusieron mi nombre en la historia del tango, entre
los pioneros Villoldo, Contursi, Matos Rodriguez,
junto a Francisco Canaro —que fue un verdadero
padre para mi—, a mis hermanos del alma Disce-
polin, Pichuco, Catunga Contursi... y tantos otros.

Varias de esas obras y otras que tuve la fortu-
na de componer, y que me reunieron con notables
poetas de nuestra historia argentina, son abordadas
en las paginas de estos Cien tangos fundamenta-
les, donde los queridos Oscar del Priore e Irene
Amuchéstegui reconstruyen con detalle y notoria
vividez el nacimiento y la trayectoria de los gran-
des clasicos del género: tangos internacionalmente
célebres pero, antes, grandes “clasicos del silbido
portefio” que representan por siempre el alma y la
esencia argentinas.

MARIANO MORES



Nota de los autores

iempre resulta ardua una seleccion. Pero, cuan-

do acometimos la empresa de historiar una
serie de tangos, tuvimos que poner un limite. Nos
parecio sensata la cifra de cien, aunque dificil la ta-
rea. Si incluiamos éste, quedaba afuera el otro. Este
tango nos gustaba mas que aquél, pero no tenia tan-
tos pergaminos. En fin, un lio. Por eso, finalmente,
decidimos no guiarnos por apreciaciones persona-
les, sino cefirnos a un criterio que dio el resultado
que presenta el libro. Buscamos en nuestro archivo
la cantidad de grabaciones comerciales que hemos
registrado de cada tango y decidimos cubrir los
cien lugares disponibles con aquellos que contaran
con mayor cantidad de versiones.

Claro esta que al retirar la red con los pescados
mas gordos, advertimos que se habian entreverado
algunos valses y milongas. Y como estos géneros
musicales son inseparables de los repertorios tan-
gueros, decidimos dejarlos: conforman la yapa que
acompaiia a la centena de tangos célebres.

Evidentemente, los tangos mas viejos corren
con ventaja, con posibilidades de contar mas gra-
baciones en tanto mas tiempo tienen de vida. Pero
a la vez debe destacarse, de éstos, lo perdurable de
su belleza, que los mantuvo vigentes en los reper-
torios, a la altura de obras posteriores, compuestas
con los elementos dados por la evolucién del género.
De todos modos, no dudamos, cuando escribamos
el segundo volumen, figurarin obras de musicos
contemporaneos tan destacados como Raul Garello
o poetas destinados a permanecer como Héctor Ne-
gro o Eladia Blazquez.

En todos los casos, hemos acompariado las re-
seflas con la ilustracién de una caratula de alguna
edicion de los tangos historiados, y con las letras
correspondientes. Algunos tangos no la tienen;
otros, tienen mas de una. Generalmente, ocurre
con tangos de la Guardia Vieja que los versos se han
agregado anos después, incluso luego de la muerte
de los compositores (se aclara en cada caso). Mu-
chas de las letras no se han cantado casi nunca y,

como podra advertirse, frecuentemente los textos
posteriores no tienen la calidad de las melodias
originales. Hemos hallado, también, muchas letras
adaptadas a causa de la prohibicion radiofénica del
lunfardo que rigié en el periodo 1943-1949, y las
hemos agregado. Es posible que haya mas, pero no
las hemos encontrado. Y tal vez sea mejor asi.

El lector advertird, en mds de una ocasion,
errores sintacticos y de puntuacién en las letras,
asi como la falta de un criterio tnico en el uso de
ciertas convenciones graficas. Sucede que, salvo
en los casos en que se trataba de evidentes erra-
tas capaces de alterar el sentido, hemos optado
por transcribir textualmente las letras, tales como
figuraban en las partituras. En unos pocos casos,
incluimos también algunas letras de las cuales no
ha quedado o no hemos hallado testimonio escri-
to y las transcribimos dificultosamente a partir de
viejas y precarias grabaciones; en algunos tramos
de esas letras, el lector se encontrard con huecos
senalados con lineas de puntos que indican los pa-
sajes definitivamente inaudibles. En cuanto a las
caratulas de partituras que utilizamos a modo de
ilustracion, el deterioro de algunas resulta también
evidente, pero preferimos incluirlas por considerar
que se trata de documentos valiosos que enrique-
cen el libro con su presencia.

Esas grabaciones mencionadas de cada obra,
no son todas las que existen. Hemos seleccionado
arbitrariamente algunas, las que consideramos de
mayor interés, abarcando diversas formas y estilos
y diferentes épocas.

Este trabajo apasionante nos depar¢ el placer
de ejercitar nuestra vocacién de investigadores.
Y el gusto de hacerlo juntos, intercambiando pa-
receres, conocimientos y hallazgos. En el camino,
contamos con la atenta mirada y las sugerencias de
Guillermo Saavedra. Y con la buena voluntad de
todos los que nos ayudaron de una forma u otra,
como Roberto Selles, Maria Ester Pinelli, Bruno
Cespi o Roberto Gutiérrez Miglio. Vaya nuestro



agradecimiento, también, a la Academia Portefa
del Lunfardo y a la Academia Nacional del Tango.

No estamos inventando nada. Hay hermosos
antecedentes de nuestro trabajo, como el Asi na-
cieron los tangos de Francisco Garcia Jiménez o
el Conversando tangos del querido José Gobello.
En 1998, cuando dimos a conocer nuestro libro,
haciamos votos por que sirviera para alimentar el
interés por la historia del género, que ya entonces
exhibia un crecimiento auspicioso.

Diez afios mas tarde, comprobamos con felicidad
la expansion de ese interés, correlato de una cada vez
mas rica y dindmica escena del tango actual.

Nos complace que esta nueva ediciéon de Cien
tangos fundamentales ocupe su lugar en este pano-
rama floreciente.

OSCAR DEL PRIORE e IRENE AMUCHASTEGUI
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Bl Entrerriano

Letra de A. Semino
y S. Retondaro

Td el entrerriano un criollazo
De nobleza e hidalguia

Que captd la simpatfa

De todo el que lo traté.
Porque siempre demostr6
Ser hombre sincero y fiel

Y como macho de Ley

La muchachada lo aprecio.

Como varon se comporto
Su pecho noble supo exponer
Para el débil defender

Y asflibrarlo del mal

Pero una noche sombria.
Que fue, jay!, su desventura
En sualma la amargura
Eché su manto fatal

Por haber sido tan leal
Halld su cruel perdicion...!
El entrerriano llorg

Su triste desilusion.

Una noche en un callejon
Alamigo mds fiel vio caer,
Bajo el pufial de un maton
Que de traicion lo hirid cruel
Y vibrando de indignacion
El criollazo atropelld

Y en lafaz del mat6n

Un barbijo marcé.

Y al correr de los afios
Libertao ‘e las cadenas
Con el peso de su pena,
Pa'l viejo barrio volvio
Y amargado lagrime
Al'hallarse sin abrigo

Y hasta aquél... el mds amigo,

El amparo le neg@.

Letra de Planells y Amor

Mi apodo es

El Entrerriano y soy

de aquellos tiempos heroicos de ayer,
el de los patios del farol y el parral,
con perfume a madreselva y clavel.
Soy aquel tango que no tuvo rival

en las broncas y entreveros.

Pero fui sentimental

junto al calor

del vestido de percal.

Soy aquel que no aflojé jamds,
el que luchd con su valor

por mantener este compas

y con €l

me senti muy feliz

al poder triunfar con mi valor
lejos de aqui, alld en Paris.

Y después

de recorrer triunfal,

la vuelta pequé para volver
junto al calor de mi arrabal

y hoy al ver

que soy retrucoy flor

quiero agradecer este favor
al bailarin como al cantor.

Entrerriano soy

de pura cepa y no hay

a pesar de ser tan viejo, varon

ni quien me pise los talones pues soy
el compds de meta y ponga y fui

de la quebrada y el corte el rey

en lo de Hansen y el Tambito.

Y en las trenzadas de amor

primero yo

por bohemio y picaflor.
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Letra de Julian Porteiio

En el barrio de San Telmo

Y0 50y

picaflor afortunao en amor

un punto bravo pa'l chamuyo floreao
buen amigo en cualquier ocasion
caudillo firme de jugado valor
pa’copar una parada

y afirmar mibien probada

lealtad con el doctor.

(ald este varon

cuando con un gesto

mando en el resto

pa’ganar una eleccion.

(al este varon

en bailongos bien mistongos
conquistando un fiel corazon.
(ald este varon

en salones distinguidos

todo presumido

de“doctor”

(al este varon

mozo atrevido

siempre canto flor, envido

en el amor.

Naipe y mujeres

son mi Unica pasion,

si sefior,

éstas me dicen que sf
aquél me dice que no.
Pero no le hace

mella a mi condicion

de varon,

sy entrerriano, sefor

y tengo firme el corazon.



© Musica |Rosendo Mendizabal

Letras |A. Semino y S. Retondaro /
Vicente Planells del Campo y Oscar Amor /
Julidn Portefio / Homero Expdsito
o Estrenolc. 1897 -

Nacido en Buenos Aires el 21 de abril de 1868
en una familia de posiciéon desahogada, Ro-
sendo Mendizabal reunid las condiciones de profe-
sor de piano en casas de la alta sociedad portena y
pianista oficial de las principales casas de baile del
entonces condenado género del tango. Los bailes
de Laura y los de Maria la Vasca, reductos que la
juventud aristocrata arrendaba por hora, bailarinas
incluidas, para desplegar libre y discretamente la
vocacion mal vista del baile de tango, fueron algu-
nos de los sitios que contaron con los servicios de
Rosendo. En uno u otro, segun distintas versiones,
el pianista estrend su tango El Entrerriano.

Como en la época no eran comunes ediciones
de partituras del género ni existian, obviamente,
grabaciones, todos los historiadores se guiaron,
para situar su estreno entre 1896 y 1897, por los
datos que consignan Héctor y Luis Bates en su libro
La historia del tango. Si estos datos son ciertos, EI
Entrerriano es el mas antiguo de todos los tangos
que hoy tienen vigencia en los repertorios —ante-
riores, como EI talar, fueron olvidados-. Y no es
extrafio que perdurase, tratdndose de un tango
de infrecuente elaboracién para su época, pues ya
presenta, ademds, el tipo de estructura de tres par-
tes que mas tarde se generalizara.

Al momento de su edicién, Mendizabal firm¢
este tango —igual que toda su obra— como A. Rosen-
do. Seguin alguna de sus declaraciones, reservaba el
uso de su apellido para la obra de la que se sintiera
verdaderamente satisfecho, que nunca llegd. Aun-
que de acuerdo con ciertas improbables presuncio-
nes, Rosendo ocultaba el apellido para preservar su
distinguida clientela de alumnas de piano, cuyas
familias hubieran considerado inaceptable confiar a
las nifias a un musico de tango.

La paternidad de El Entrerriano entrd en dis-
cusion cuando Ernesto Ponzio —el compositor de
Don Juan- aseguré que le pertenecia. En un traba-
jo sobre Ponzio (que finalmente rebate la teoria),
Roberto Selles incluye algunas declaraciones de

aquél: “Este tango que se difundié como de Rosen-
do, es mio: se lo regalé a éste en aquel entonces en
un baile que se efectuaba en el famoso Club de Pe-
lota, en la calle Lavalle entre Andes y Ombu, club
éste constituido por ciudadanos bacanes de Entre
Rios y El Entrerriano fue dedicado a esos sefiores”
(La Cancion Moderna, 1928); “El Entrerriano se lo
regalé a Rosendo, una de aquellas noches en que
con mas facilidad se regalaba un tango que un ci-
garrillo”.

En el libro de los Bates se transcribe una carta del
sefor J. Guidobono, fundador junto con Esteban Ben-
za del Z Club, una asociacién integrada por cuarenta
jovenes para la organizacion de muy exclusivos bai-
les mensuales, a la que Rosendo dedicé el tango del
mismo nombre. En la carta, Guidobono reafirma la
autoria de Mendizabal y ofrece un vivido detalle de
las circunstancias del estreno de EI Entrerriano.

“Cuando usted tenga ante el micréfono al ‘pibe’
Ernesto, estoy seguro de que le informara que él
es el autor del tango El Entrerriano y que fue un

m
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Letra de Homero Expésito

Sabrdn que soy

El Entrerriano

que soy

milonguero y provinciano
que soy también

un poquito compadrito

y aguanto el tren

de los guapos con tajitos

y en el vaivén

de algun tango de fandango
como el querer

voy metiéndome hasta el mango,
que pa'l bailey pa’l amor
sabrdn que soy

siempre el mejor.

Ven, no ven lo que es bailar asf,
llevéndola juntito a mf

como apretando el corazon.

Ven, no ven lo que es llevarse bien
en las cortadas del querer

y en la milonga del amor.

Todo corazén para el amor
me dio la vida

y alguna herida

de vez en vez

para saber lo peor.

Todo corazdn para bailar
haciendo cortes

yal Sury al Norte

suelen gritar

que El Entrerriano es el gotdn.

regalo que le hizo a Rosendo; esto lo ha dicho mu-
chas veces y lo ha hecho decir a muchos. Yo estoy
en condiciones de decir que eso no es exacto y que
el verdadero autor es el malogrado Rosendo” -le
escribe Guidobono a Héctor Bates.

“Siusted escucha a Don José Maria, Don Enrique,
Z Club, y otros tangos del mismo Rosendo, notara
enseguida la misma modalidad, lo que viene a con-
firmar su paternidad; lo mismo le pasara si escucha
Venus, Apolo, Independencia, de Bevilacqua. Ahora,
volviendo a Rosendo, la historia de EI Entrerriano es
mas o menos la siguiente:

”Existia una casa de baile que era conocida por
Maria la Vasca. Alli se bailaba todas y toda la noche,
a tres pesos la hora por persona. Encontraba en esos
bailes a estudiantes, cuidadores y jockeys y, en gene-
ral, gente bien. El pianista oficial era Rosendo y allf
fue donde por primera vez se toc6 El Entrerriano.
Era una noche en que varios socios del Z Club ha-
bian tomado la sala por varias horas de baile; recuer-
do que siendo mas o menos las 2 a.m. golpearon la
puerta, atendié Maria la Vasca y regresé diciendo
que eran los jockeys Pablo Aguilera, el famoso
corredor de Pillito, Rafael Bastiani y otros cuyos
nombres no recuerdo, y nos pedian que les permi-
tiésemos participar del baile. Gustosos aceptamos
y se bail hasta las 6 a.m. Al retirarnos lo saludé a
Rosendo, de quien era amigo, y lo felicité por su
tango inédito y sin nombre y me dijo: ‘Se lo voy a
dedicar a usted, pongale nombre’ Le agradeci pero
no acepté, y debo decir la verdad, no lo acepté por-
que eso me iba a costar, por lo menos, cien pesos
al tener que retribuir la atencion. Pero le sugeri la
idea de que lo dedicase a Segovia, un muchacho
que paseaba con nosotros, amigo también de Ro-
sendo. Y se le puso El Entrerriano porque Segovia
era oriundo de Entre Rios”

Algunas de las primeras grabaciones del tango
son la de Eduardo Arolas, la de la Banda Municipal
y la del Tano Genaro —Genaro Espdsito-. Entre las
orquestas que lo grabaron posteriormente, figuran
las de Francisco Canaro —que también lo registrd
con su Quinteto—, Julio De Caro, Osvaldo Fresedo,



El Entrerriano

Juan D’Arienzo, Alfredo De Angelis, Anibal Troilo,
Osvaldo Pugliese, Armando Pontier. Roberto Firpo
lo grabé con su cuarteto. Ciriaco Ortiz, con su trio.
Horacio Salgén en dos versiones, con su orquesta
y también en duo con Ubaldo De Lio. Y Astor
Piazzolla con el Octeto Buenos Aires. En cine, su
primera inclusion es en la pelicula Tango (que
inauguro el cine sonoro argentino), en version de
la orquesta Ernesto Ponzio-Juan Carlos Bazan.

El Entrerriano naci6 sin letra. Y sigue siendo
interpretado casi sin excepciones como tango ins-
trumental, a despecho de las cuatro letras existentes,
de distintos autores, todas escritas aios después de
la muerte del compositor. La de Semino y Retondaro
es la primera editada. Por su parte, Planells y Amor
elaboraron una letra autorreferencial, en la que el
clasico tango “habla” de su extendida fama (aparece
en una partitura publicada por la editorial musical
Tempo en 1959); es la tinica version en la que los ver-
s0s estan escritos solo sobre las dos primeras partes
musicales y sus respectivos bises, manteniéndose la
tercera parte sin canto. En cuanto a la letra de Julian
Portefio, también en primera persona, presenta al
arquetipo del caudillo politico. Finalmente, en estas
paginas transcribimos una cuarta letra, publicada
por Tempo sin firma; el investigador Roberto Selles
logré establecer que estos versos, que cantaba Car-
los Solari en 1967, pertenecen a Homero Expésito,
quien, probablemente, los escribid por encargo de la
editorial y prefirié permanecer en el anonimato.

Agreguemos que ya Angel Villoldo, alrededor
del 900, habia elaborado una letra de EI Entrerria-
no, especialmente destinada a la interpretacion de
la pionera cancionista Pepita Avellaneda. Perdura-
ron estos versos: “A mi me llaman Pepita/ jai, jai,/
de apellido Avellaneda/ jai, jai,/ famosa por la mi-
longa/ y conmigo no hay quien pueda”

Ellegendario poeta lunfardo Carlos de la Piale
dedicé a este tango un poema del mismo titulo en
La crencha engrasada, su tnico libro: “Entrerriano,
Entrerriano, en tu reo canyengue/ va cumpliendo
un plenario la emocién del suburbio./ Me batis
suavecito la parola del yengue,/ me ortivas de la

faca, de la cana, del lengue,/ del jotraba chorede y
del laburo turbio.// (...) Vivirds, Entrerriano, mien-
tras quede en el fango,/ como un mate curado, la
amistad de un amigo,/ mientras haya algtin orre
que no cambie de tango (...)// Vivirds mientras
siga copando la patriada/ un taura arrabalero que
despreci6 la yuta,/ mientras se haga un escruche
sin que salga mancada/ mientras taye la grela de
la crencha engrasada,/ mientras viva un poeta, un
ladrén y una puta’. Este poema fue musicalizado
y grabado por el guitarrista, cantor y compositor
contemporaneo Juan Tata Cedron.

Al §r. Ricardo Segow‘a
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