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Sialguienvieramividaenunashback,comprobaríaquesiemprehesentidopasiónporel cine. De niño, cogía la bicicleta con mis amigos todos los viernes al salir del colegio y nos íbamos a ver la película que hubiera en cartel. A los siete años, ver PrueJuráco por primera vez me dejó alucinado. Con los zapatos pegados al suelo de la sala, cubierto de palomitas, fue una delicia para la vista del primer momento al último. No me cabía duda de que quería más.Al poco tiempo ya consumía todo lo que podía. Solo tenía ocho años cuando descubrí termory vi a hurtadillas los últimos veinte minutos en el televisor pequeño en blanco y negro de mi casa. Me quedé embelesado. Las películas me azuzaban la imaginaciónylapasiónporelcinecrecióalmismotiempoqueyo.De adolescente tenía montañas de cintas de VHS que veía y reveía constantemente: Roocop, 2001. U oe el epco, fro, Pulp fcoy cientos más. Cuando un día se rompió el vídeo, recuerdo que me quedé hasta las dos de la mañana viendo zom en la tele, muerto de sueño e hipnotizado por aquel terror a fuego lento.Acabésiendounempollónobsesionadoporelceluloide.Alnaldelasecundariayaera voluntario todos los veranos en el Festival Internacional de Cine de Edimburgo, y un año incluso vi tantas películas que acabé aturdido, incapaz de recordar una sola. Durante el curso estudiaba cine en la universidad, donde descubrí un sinfín de ideas extrañas y maravillosas que tienen su papel en el séptimo arte.La idea de Filmishnació, simple y llanamente, de esa fascinación. Si algo me ha enseñado una vida dedicada a ver películas es que el cine puede ofrecernos mucho más que un mero entretenimiento. Es un lugar al que podemos ir para descubrir más sobre nosotros mismos, nuestra cultura y el mundo en el que vivimos.A lo largo de siete capítulos, Filmishva a llevarte de viaje por el mundo del cine, para explorar una ecléctica mezcla de más de 300 películas de toda la historia, para arrojar nueva luz sobre algunas de tus preferidas y para responder por el camino a unas cuantas preguntas fascinantes. ¿Qué tiene el cine de terror que nos sobresalta y nos repele? ¿Por qué es L jul e crlelmejorlmearquitectónicodelasúltimastresdécadas?¿Qué peligro encierran las películas de Disney?El cine es algo más que un simple espectáculo: es un tesoro apasionante y rebosante de joyas para el aventurero dispuesto a apartarse de los caminos más trillados. Este libro, frutodeunadocumentaciónexhaustiva,rebosareferenciascinematográcaseincluye(a partir de la página 178) un apartado de notas cargado de información, para que hasta elacionadomáscurtidoencuentrealgonuevo.¡Espero que disfrutes del viaje!EwrRo
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ESA INTERPRETACION DE LA PELICULA ES UNA EXCELENTE
ILUSTRACION DE COMO EL CINE NOS FACILITA EL VOYERISMO...

... AL OFRECERNOS UNA OPORTUNIDAD PRIVADA Y LEGITIMA DE
CONTEMPLAR VIDAS Y CUERPOS AJENOS SIN EL PELIGRO DE QUE
NOS DEVUELVAN ESA MIRADA.

SIN EMBARGO, Y AUNQUE EL ESTILO INVISIBLE DE HOLLYWOOD
NOS ENGANE PARA HACERNOS CREER QUE SON NUESTROS
0J0S LOS QUE MIRAN, LAS DECISIONES DEL DIRECTOR
DETERMINAN EXACTAMENTE LO QUE VEMOS Y LO QUE NO.

LEJOS DE OFRECER UNA VENTANA NATURAL
Y OBJETIVA AL MUNDO FLMICO, POR LO GENERAL
EL CINE NARRATIVO SITUA A LOS ESPECTADORES
SISTEMATICAMENTE JUNTO A UN PROTAGONISTA
MASCULINO Y «HACE QUE COMPARTAN SU MIRADA
INQUIETA» (MULVEY).
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EN LA HERMOSA Y EXTRAORDINARIA EL VIAJE A LA LUNA
(1902), APROVECHG TODA LA CAPACIDAD DE LA CAMARA
PARA CONTAR UNA FANTASIA ESPACIAL QUE SER{A DECISIVA
PARA LA EVOLUCION DEL CINE NARRATIVO.

UALIENDOSE DE UNA SERIE DE
COMPLEJOS TRAJES, DE DECORADOS
PINTADOS Y DE EFECTOS ESPECIALES

PRIMITIVOS, ESTE PIONERO DEL CINE HIZO

APARECER COMO POR ARTE DE MAGIA UN

PAISAJE LUNAR ASOMBROSO, DISTINTO DE
TODO LO QUE SE HABIA VISTO ANTES.

LA PELICULA, UNA AVENTURA TMPRESTONANTE AMBIENTADA
EN UN MUNDO ESPECTACULAR, REDEFINIG LAS POSIBILIDADES
DEL CINE E HIZO EVIDENTE LA CAPACIDAD DE
LA CAMARA PARA MOSTRARNOS LO IMPOSIBLE.
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LAS ILUSIONES DE

MELIES DESTILAN CIERTA
INOCENCIA, PERO ALGUNOS
TRUCOS CINEMATOGRAFICOS

RESULTAN ALGO MAS
PROBLEMATICOS.

EL DOCUMENTAL PIONERO NANUK, EL
ESQUIMAL (1922) PRETENDIA MOSTRAR
AL PUBLICO LA VIDA REAL DEL PUEBLO
INUIT EN EL ARTICO CANADIENSE.

SIN EMBARGO, Y A PESAR DE SU SUPUESTA VERACIDAD,
VARIAS ESCENAS SE REPRESENTARON ANTE LA CAMARA.

N ——————— e =

< N = -

= Ness &
T A MODO DE DECORADO, SE CONSTRUYERON 1GLUES CON
s UN LADO ABIERTO PARA PERMITIR LA FILMACION, NANUK
SALTA CAZANDO CON UNA LANZA TRADICIONAL Y NO CON =
~ - B SU PISTOLA HABITUAL E, INCLUSO, LA FAMILIA CON LA
—~— QUE APARECTA EN LA PANTALLA NO ERA LA SUYA.

LA CINTA PLANTEA CUESTIONES SERIAS SOBRE LA CONFIANZA QUE

EL RESULTADO, PRODUCTO TANTO DE LA DEPOSITAMOS EN LA OBJETIVIDAD DE LA CAMARA. NO ES NI MUCHO

NECESIDAD COMO DEL ROMANTICISMO, MENOS «UN 0J0 SIN PREJUICIOS», PUES MERECE EL MISMO GRADO
ES UNA MEZCLA INEXTRICABLE DE DE CREDIBILIDAD QUE QUIEN LA MANEJA.

REALIDAD Y FICCION QUE SE PRESENTG
AL PUBLICO COMO ALGO VERIDICO.

e

}
{
!
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Tl

L0 QUE EL CINEASTA DECIDE MOSTRAR U OCULTAR Y LOS ANGULOS Y
LAS PERSPECTIVAS QUE ELIGE TIENEN UN PESO ENORME EN NUESTRA
PERCEPCION DEL MUNDO.
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LA PREOCUPACION DE QUE UN ESTILO
DEMASIADO EVIDENTE PUDIERA
TRASTORNAR LA EXPERIENCIA DEL PUBLICO
Y HACERLE PLANTEARSE QUE ESTABA
VIENDO LLEVO A CREAR UNA SERIE DE
CONVENCIONES QUE PRETENDIAN IMITAR
NUESTRA VISION DEL MUNDO.

DURANTE LA EDAD DE ORO
DE HOLLYWOOD, ENTRE LOS ANOS
TREINTA Y SESENTA, LOS
DIRECTORES TRABAJARON

DILIGENTEMENTE PARA MANTENER
LA ILUSION CINEMATOGRAFICA Y
SUMERGIR A SUS ESPECTADORES EN
EL ESPECTACULO DEL SEPTIMO ARTE.

ESE EFECTO SE CONSIGUE MEDIANTE UNA PROFUNDIDAD QUE
SE APROXIMA A LA DEL 0J0 HUMANO, MEDIANTE ANGULOS DE
CAMARA Y CORTES QUE PARECEN LOGICOS Y NATURALES Y
MEDIANTE LA NEGACION DE LA PRESENCIA DEL PUBLICO.
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\
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EL ESTILO INVISIBLE, QUE SIGUE SIENDO LA BASE DEL CINE
CONVENCIONAL EN LA ACTUALIDAD, DA CARTA DE NATURALEZA A LAS
IMAGENES QUE VEMOS, HACE QUE NOS PAREZCAN REALES Y OBJETIVAS.

ESAS TECNICAS PERMITEN QUE EL ESPECTADOR SE QUEDE ABSORTO, AL PONER LA NARRATIVA
EN PRIMERTSIMO PLANO Y CREAR «UN MUNDO SELLADO HERMETICAMENTE QUE VA REVELANDOSE
DE FORMA MAGICA, HACIENDO CASO OMISO DE LA PRESENCIA DEL PUBLICO» (LAURA MULVEY).
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N

LA VENTANA INDISCRETA (1954) DE ALFRED HITCHCOCK, REALIZADA
et EN PLENA EDAD DE ORO, EMPLEA MUCHAS DE ESAS TECNICAS CLASICAS PARA
ADENTRARNOS EN UNA HISTORIA DE VOYERISMO Y VIOLENCIA.
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EN LA PELICULA, JEFF, UN FOTOGRAFO
PROFESIONAL QUE VA EN SILLA DE RUEDAS, ESPIA
A SUS VECINOS POR LA VENTANA TRASERA DE
SU CASA E INVESTIGA UN POSIBLE ASESINATO.

||

%f@

PARA EL DIRECTOR FRANCOIS TRUFFAUT, ESTA CINTA ES LA
— ANALOG(A PERFECTA DEL CINE: «EL PATIO ES EL MUNDO, EL
FOTORREPORTERO ES EL CINEASTA Y LOS PRISMATICOS
— REPRESENTAN LA CAMARA Y SUS OBJETIVOS».
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PELICULAS,
SIMPLES
TESTIMONIOS
DE HECHOS
COTIDIANOS,
ERAN UN

VIDA DE
FINALES DEL
SIGLO XIX.

AL POCO TIEMPO, LOS PIONEROS DEL CINE
UTILIZABAN YA SUS CAMARAS PARA
RODAR EN RINCONES REMOTOS Y
DOCUMENTAR HECHOS HISTORICOS
IMPORTANTES. OFRECIAN AL PUBLICO LO
QUE EL HISTORIADOR DEL SEPTIMO ARTE
TOM GUNNING LLAMA UN «CINE
DE ATRACCIONES».

EMPEZARON
A HACERSE
DEMOSTRACIONES
POR TODO EL MUNDO,
AL PRINCIPIO
TIMIDAMENTE CON
ARTEFACTOS PROVISTOS
DE UNA MIRILLA
COMO LOS DE THOMAS
EDISON Y MAS
ADELANTE CON
LAS PROYECCIONES
PUBLICAS DE LOS
HERMANOS LUMIERE.

HOY PUEDEN
PARECERNOS
PINTORESCAS

E INCLUSO
RAMPLONAS, PERO
PARA AQUELLOS
ESPECTADORES
DE LOS PRIMEROS
TIEMPOS SU MERA
EXISTENCIA ERA
ESPECTACULO
SUFICIENTE.

ESE IMPRESIONANTE SUSTITUTO DEL 0J0 HUMANO, QUE PODIA SER TESTIGO DE
LA HISTORIA EN NUESTRO NOMBRE, PROVOCABA UNA FASCINACION CRECIENTE.
A DIFERENCIA DE UN CUADRO HISTORICO, DE UN BOCETO DE UNA
BATALLA 0 DE UN ARTICULO DE PERIGDICO, ESAS IMAGENES
DESPERTABAN UNA CONFIANZA IMPLICITA. SE PODIA VER QUE
AQUELLO ERA REAL Y SABER QUE ERA CIERTO.
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EL PODER DEL CINE
ESTABA ASEGURADO.
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PARA EL CINEASTA SOVIETICO DZIGA VERTOV, LA CAMARA
REPRESENTABA ALGO MAS QUE UN SIMPLE SUSTITUTO DEL 0J0: ERA UN
INSTRUMENTO CAPAZ DE SUPERAR LOS DEFECTOS DE LA VISION HUMANA.

PARA VERTOV, LA CAMARA DE CINE TENA
LA CAPACIDAD NO SOLO DE DOCUMENTAR LA
«NO PODEMOS MEJORAR EL REALIDAD, SINO TAMBIEN DE REVELAR AL
FUNCIONAMIENTO DE LOS 0308, ESPECTADOR UN MUNDO DESCONOCIDO,
PERO S PERFECCIONAR LA CAMARA DE MODO QUE HACTA «VISIBLE LO INVISIBLE,
UNA Y OTRA VEZ.» CLARO LO CONFUSO, MANIFIESTO LO OCULTO,

- PATENTE LO DISIMULADO».

SU VERTIGINOSA OBRA MAESTRA EL HOMBRE DE
LA CAMARA (1929) ADOPTA ESA IDEA Y LA
EXPLOTA, SIRVIENDOSE DE UNA CANTIDAD ASOMBROSA
DE TECNICAS PARA REVELAR LA EFERVESCENTE
HUMANIDAD DE LA VIDA SOVIETICA.

RECURRE A LOS FUNDIDOS, LAS PANTALLAS PARTIDAS,
LAS MULTIEXPOSICIONES, LA CAMARA LENTA, R
7~ EL MOVIMIENTO INVERTIDO Y NUMEROSAS ILUSIONES PARA
REFLEJAR EL DINAMISMO DEL PUEBLO SOVIETICO EN SU
TIEMPO DE TRABAJO Y DE 0CIO. <
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SIN EMBARGO, COMO
INDICA EL TEGRICO
MALCOLM TURVEY,
LA ESTRELLA DE LA PELICULA

TITULO NI LA GENTE
QUE APARECE EN ELLA,

SINO LA PROPIA Y = "
CAMARA DE CINE. )

EN LA OBRA DE VERTOV, \ SEGUN TURVEY,
LA CAMARA SE PRESENTA \ PARA VERTOV
EN LA PANTALLA COMO \ ! LA CAMARA ERA
UN PERSONAJE MAS QUE “ «UN OBJETO DE
APARECE OBSERVANDO, VENERACION, MUCHO
BUSCANDO E INCLUSO MAS PODEROSO
PARPADEANDO. AL FINAL, QUE NOSOTROS,
HACE UN BIS ANTE UN COMO S| ESTUVIERA
PUBLICO CONTENTISIMO, ENCANTADO, COMO
BAILANDO Y SALUDANDO S| POSEYERA UN
EN EL ESCENARIO, COMO PODER INDEPENDIENTE
S| ESTUVIERA VIVA. DE NOSOTROS».

ESA ERA UNA OPINION HABITUAL ENTRE LOS PRIMEROS
CINEASTAS, QUE CONSIDERABAN LA CAMARA UNA
TECNOLOGIA POTENTE, CAPAZ DE ILUMINAR LA REALIDAD
Y DE MOSTRARNOS LA VERDAD SIN ADORNOS.
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LA LENTE
DE LA CAMARA
£S UN 030
SIN
PREJUICIOS,
SIN
MORALIDAD,
A SALVO
DE TODA
INFLUENCIA.

ES UNA AFIRMACION SIMPLISTA.
POR MUCHO QUE LA CAMARA PUEDA
REVELARNOS EL MUNDO COMO ALGO NUEVO,
EL DIRECTOR JEAN EPSTEIN TAMBIEN PUEDE SER UN GRAN
(CITADO EN CASETTI). INSTRUMENTO DE ENGANO.
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S1LOS LUMIERE Y VERTOV SE PROPUSIERON ILUMINAR LA REALIDAD
COTIDIANA, OTROS CINEASTA PIONEROS COMO GEORGES MELIES VIERON
LAS POSTBILIDADES DE LA CAMARA PARA CREAR ILUSIONES OPTICAS.

MAGO DE PROFESION, MELIES FUE UNO DE
LOS PRIMEROS EN DESCUBRIR EL POTENCIAL
ILUSIONISTA DEL CINE DESPUES DE QUE UN

ATASCO DEL MECANISMO DE SU CAMARA
TRANSFORMARA UN OMNIBUS EN UN COCHE
FONEBRE EN UN ABRIR Y CERRAR DE 0J0S.

EN ESE MOMENTO, MELIES SE DIO CUENTA
DE QUE LOS CINEASTAS PODIAN SER ALGO
MAS QUE MEROS DOCUMENTALISTAS DE
LA REALIDAD: PODIAN CREAR MUNDOS.






OEBPS/images/bg010.jpeg
OBSERVAMOS, BOQUIABIERTOS, LA LUZ DEL PROYECTOR,
QUE ATRAVIESA LA OSCURIDAD PARA QUE

DESDE EL SENCILLO ESPECTACULO DE LLEGADA DE UN TREN A LA
ESTACION DE LA CIOTAT (1896) HASTA EL ENVOLVENTE 3D DE LOS
TAQUILLAZOS MODERNOS, EL CINE LLEVA MAS DE UN SIGLO
HACIENDO LAS DELICIAS DE LOS ESPECTADORES Y OFRECIENDONOS
INFINITAS FORMAS DE VER EL MUNDO CON OTROS 0JOS.

EL CINE, UN INVENTO
REVOLUCIONARIO, TRANSFORMO
NUESTRA FORMA DE VER EL
MUNDO Y DERRIBO BARRERAS
ESPACIOTEMPORALES PARA
SACAR A LA LUZ NUEVAS
POSIBILIDADES.

COMO SENALA EL TEGRICO ITALIANO FRANCESCO
CASETTI, «EL CINE LIBERA NUESTRA VISION, NOS
LA DEVUELVE CON UN POTENCIAL ESTIMULANTE».
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POCO DESPUES DE LA APARICION DE LA
FOTOGRAF{A EN 1839, LOS INVENTORES
EMPEZARON A TRATAR DE APLICAR ESA NUEVA
TECNOLOGIA A LA CAPTACION DEL MOVIMIENTO.
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ESAS PELICULAS
PRIMITIVAS,
CREADAS A BASE
DE CURIOSIDAD
CIENTIFICA Y DE
ARTEFACTOS
RUDIMENTARIOS Y
EXPERIMENTALES,
APENAS DURABAN
UNOS SEGUNDOS.

A LO LARGO DE
LOS SIGUIENTES
ANOS Y DECADAS,
LAS TECNICAS
DE RODAJE Y
PROYECCION FUERON
PROGRESANDO Y,
SIN PRISA PERO

PIONEROS COMO EADWEARD MUYBRIDGE Y LOUIS
LE PRINCE CONCIBIERON FORMAS DE ENLAZAR
UNA SERIE DE FOTOGRAFIAS PARA PROVOCAR
LA IMPRESION DEL PASO DEL TIEMPO.

PERO EL CONCEPTO
SURTIA EFECTO. EL
030 HUMANO, AL
ENCONTRARSE ANTE
UNA SUCESION DE
IMAGENES ESTATICAS
PERTENECIENTES A
UNA SECUENCIA,
LA ENTIENDE COMO
TAL... PERCIBE
UNA ILUSION DE
MOVIMIENTO.

SIN PAUSA,

EL NUEVO MEDIO
DESPEGOD.






