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una dimensién historicista carente de proyeccion hacia el futuro,
estableciendo algunas de sus lineas de desarrollo en los focos de produccion
de las comunidades fotograficas de México, al lado de nuevos desarrollos
creativos propuestos por la tecnologia y las tendencias artisticas y, por
supuesto, su insercion en el seno de nuevos publicos.

4. Sin duda, las imagenes fotograficas, como parte de las cosas que llegan a
nosotros mediante mecanismos sensibles, pueden ser consideradas como
uno de los materiales que se preservan con mayor persistencia en la memoria,
pero invariablemente son objetos susceptibles de ser trasladados a la historia,
para pasar a constituir un formidable mosaico y punto de convergencia entre
lo publico y lo privado, transformandose aleatoriamente en vias del
conocimiento. Historia y memoria son dos caminos de acceso a la realidad,
pero sus puntos de referencia —asi como su orden epistemolégico— son
disimiles y estan articulados de formas diferenciadas respecto del encuentro
con el mundo de las experiencias concretas. Sin embargo, un proyecto sobre
fotografia, aun cuando se desarrolle sobre una plataforma estrictamente
historica y en sentido cronolégico, no puede desconocer las inexorables
intersecciones de los materiales fotograficos con la memoria, es decir, no
puede dejar de lado la reciprocidad entre una y otra ruta del conocimiento.

5. La objetividad que se le confirio a la fotografia, derivada de su condicion de
fendmeno mecanico, muy pronto sirvid para validar la consistencia de ciertos
hechos, con lo que se convirtié en una fuente de reconstitucion de la
credibilidad histodrica, de la realidad misma. Las imagenes del poder, las
experiencias bélicas, los desastres, la calle, la vida cotidiana y la muerte no
pueden disociarse de la emergencia de la fotografia como un recurso con el
que es factible construir y dar testimonio de una parte sustancial de la vida
moderna, de sus hechos mas connotados y sus peripecias.

6. Un proyecto basado en la ruta diacrénica no puede desistir de emplear el
dato duro inherente a la historia de las técnicas fotograficas y tampoco
soslayar los multiples empleos de la fotografia, con su caracteristica creciente
de portabilidad, subrayando su naturaleza como un instrumento que aporta
nuevos conocimientos, envuelto en una gama de formatos y procesos
técnicos, singularidades que le permitieron —como sucedid en todo el
mundo— insertarse de manera creciente en medios sociales de México. En
este trabajo hay una tentativa que considera posible desarrollar una linea
temporal que aproxime al lector a las definiciones y usos de la experiencia
fotografica en la historia: el daguerrotipo y el ambrotipo surgen primero
como objetos de evocaciéon y devocion, después como cristalizacion de
paisajes y sucesos del mundo que nos rodea; la carte-de-visite aparece como
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accion humana, que brinda permanentemente novedosas perspectivas para
su clasificacion y genera reordenamientos en lo tematico y en lo conceptual.

b) No acotar el trabajo de investigacion a la suma de un conjunto de
monografias autorales o de un falso andlisis tedrico plegado a la subjetividad,
sino hacer una revisiéon de las atmosferas sociales que han dado cabida a la
fotografia en el transcurso de cada época, asi como a los productos que
propiciaron su vertiginoso surgimiento.

¢) Realizar un ejercicio de interconexion entre temas y obras de diferentes
épocas y autores, buscando detectar las lineas de continuidad atadas a la
dindmica huella de las mentalidades, con las que puede caracterizarse la
historia de la fotografia mexicana.

d) Incorporar géneros y temas poco integrados a la historia de la fotografia
mexicana, aspectos ligados a la imagen fotografica que se inserta en la vida
domeéstica o laboral, en los ambitos institucionales, en los intersticios sociales
y experimentales, en el comercio, la publicidad y en los circuitos asociados a
la cultura popular.

e) Incorporar como parte visible del quehacer fotografico los centros y
organismos productores de imagenes fotograficas, con la funcion de
eslabones de una cadena que determina el surgimiento y la consolidacion de
la fotografia en el pais. Tal es el caso de estudios, agencias, editoriales y
empresas periodisticas.

f) El proyecto no soslaya la presencia de creadores de gran relevancia.
Algunos iconos autorales tienen presencia en el libro como parte de una
extensa linea que describe la relacién entre fotografia y sociedad, mostrando
piezas que concentran elementos creativos de su trabajo, tratando de no
recurrir a la trama apologética o a la retérica, sino presentandolas como
resultado de un proceso ligado a las transformaciones formales y
conceptuales de la fotografia y no como experiencias aisladas.

g) Dejar que las imagenes se conviertan en las conductoras centrales de la
narrativa histérica, mas alld del texto que acompana a cada una de ellas. Las
330 fotografias que integran el proyecto llevan consigo una microhistoria que
es solo un referente de su vasto significado social o artistico. En la
especificidad de las imagenes esta el nucleo de la narrativa histdérica.

h) Propiciar una idea prospectiva acerca de los distintos rumbos que adopta
en diferentes momentos histoéricos el trabajo fotografico para no anclarlo en
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épocas y mentalidades, algo que necesariamente implica un reconocimiento
del lenguaje de la fotografia como forma de resignificaciéon de las cosas
concretas que pueblan el mundo.

8. Un libro que identifique los patrones de la mirada y recorra la historia de
México a través del medio fotografico, dando cobertura del ano 1839 al 2010,
debe penetrar en el sentido de la imagen bajo principios de especializacion y
orden conceptual. Se trata, sin duda, de un ejercicio electivo en el que
prevalece el arbitrio estético, tematico y cognoscitivo, siempre basado
—como se ha mencionado antes— en las secuencias del desarrollo técnico, en
los propios episodios de la historia y en los temas que demarcan las etapas
de la incesante reconformacion social del pais, asi como en las aportaciones e
innovaciones formales de la fotografia mexicana, lo que permite

combinaciones creativas de temas, autores, géneros y hace posible la
aparicion de mixturas que entran en la logica estructural y metodoldgica de
las diferentes vertientes de la historia. Aqui, lo selectivo recaerd en un
territorio combinatorio que acoge diversos tipos de materiales
autosuficientes, ilustrativos y reflexivos, y deja gravitar sus valores
psicoldgicos, artisticos, ludicos y asociativos.

9. Con una celeridad fuera de lo comun, la fotografia penetrd tanto en los
mercados urbanos como en el imaginario de la gente de México en todos sus
confines. Entré como un instrumento que combinaba la curiosidad v la
necesidad, reordenando la mirada humana en su relacién con los objetos,
seres y hechos que cristalizaban un panorama complejo y original. Algunos
sectores de la sociedad mexicana vieron en la fotografia la posibilidad de
participar en las nuevas experiencias fisicas e intelectuales que expandia por
todo el planeta la industrializacién, a través de la cual accedian a una esfera
que paulatinamente se convertiria en algo cada vez mas cercano y propio.
Méas alla de la busqueda de estatus, desde su origen, en la fotografia mexicana
estaban presentes el deseo (como aspiracion), la voluntad técnica (como llave
de entrada a la modernidad) y el aféan documental (como medio de
rememoracion), tres nucleos que nunca perderian su fuerza primordial.

10. Si bien la fotografia nacié de un principio cientifico, el registro de la luz en
sus accidentes espaciales y temporales, ya encerraba el germen de un
principio heterodoxo: su uso practico podia desarrollarse tangencialmente
—o incluso a espaldas— respecto de los canones y los prejuicios del
academicismo. Por su naturaleza, conectada directamente con el universo
mercantil, la cdmara fotografica y sus productos se desplazaban por el
mundo como artefactos seculares, distantes del orden preestablecido por los
conceptos tradicionales de la plastica, lo que permitio paulatinamente su
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el formato adecuado para el reconocimiento del sujeto individual, a la medida
de la época y dentro del concierto de las identidades; la vista es un
emplazamiento que reinventa y expande el horizonte de la evidencia fisica,
con el propésito de multiplicar y hacer mas riguroso el reconocimiento de las
particularidades de la territorialidad; la estereoscopia puede entenderse como
una oportunidad para asomarse, a través de dos ranuras opticas, a universos
potenciados por el efecto del volumen: la tridimensionalidad es un
reforzamiento en la creencia de la realidad que alberga la fotografia; la tarjeta
postal aparece como el eslabdn elemental de una red de intercambio global
de iméagenes referenciales que enlazan la curiosidad v las relaciones afectivas
entre los sujetos, sin dejar de lado su revelacion como veta que dio lugar a
cronicas y puntos de vista singulares de quienes eran testigos de la historia.
En México, practicamente todos los soportes de la fotografia tienen un
desarrollo, llevan consigo los caracteres y las peculiaridades de un pais que
pasa por una tortuosa etapa de consolidacion nacional, dos imperios, tres
invasiones extranjeras, una disputa interminable entre liberales y
conservadores, una dictadura unipersonal de 30 afios, una revolucion, varias
guerras regionales, un gobierno multipersonal y unipartidista de 70 afos que
se asocia, a su vez, al singular ascenso de una modernidad plagada de
contradicciones sociales.

La fotografia mexicana estd enmarcada tanto por su tiempo histérico como
por la impronta de comunidades humanas extraordinariamente diversas,
entre las que se encuentra un vasto universo indigena, asi como numerosas
tribus gremiales y multiples nucleos urbanos y rurales. La posibilidad
conquistada de imprimir el medio tono en la prensa mexicana mostro la
reproductibilidad de la imagen como un hecho que distinguié a un publico
con la mirada puesta en la fotografia como un objeto-ventana que
ensanchaba su mundo, pero apenas se atisbaba un acelerado impulso, que
continuaria hasta el despliegue de los actuales logros electronicos y digitales.

7.Un tema central de la historia de la fotografia mexicana es el andlisis de
estilos, en el que estd presente la dicotomia entre fotografia artistica y la
fotografia directa. La aparicién de la huella autoral es decisiva y da sentido a
movimientos formales, encarnados en figuras emblematicas como Claude
Désiré Charnay, Manuel Ramos, Claudio Espino Barros, Agustin Victor
Casasola, Hugo Brehme, Manuel Alvarez Bravo, Lola Alvarez Bravo, Nacho
Lopez, Arno Brehme, Elsa Medina, Marco Antonio Cruz, Pedro Valtierra, Pedro
Meyer, Gerardo Suter y otros, personalidades que son eslabones que anudan
los rumbos y atmdsferas de la historia de la fotografia, materializando una
iconografia prolija que muestra las pasiones estéticas, miticas y politicas de

un conjunto de comunidades. Mediante los estilos se establecen enlaces entre
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El fotoperiodismo incluye, entre otros rubros, la nota roja o policiaca
(tremenda fusion entre victimas, verdugos, cémplices y mirones), asi como la
crénica de politica (la mascarada vy la retérica como piedras de toque de la
escena publica), la créonica de sociales (lo equivalente al encuentro con los
vencedores de la historia), la moda (bitédcora de la dependencia de lo
imaginario), cimas y abismos concernientes a todos los sectores de la
poblacion. Dentro de este ambito, la fotonovela ocupa un lugar especial por
haber sido un género intensamente difundido, casi sin reconocimiento o
analisis alguno, que durante varias décadas tuvo un enorme impacto en todas
las capas sociales de México, aunque basicamente se la asocio a los sectores
populares.

Sin la fotografia publicitaria la sociedad mercantil careceria de rostro. El
fetiche como signo del mundo de las mercancias alcanzé en México una de
sus expresiones mas tipicas y extensas, si tomamos en cuenta que la
poblacién a la que se ha dirigido la publicidad mantiene una estructura
jerdrquica cuya rigidez resiste toda prueba. La fotografia publicitaria crea un
artificio que describe la ilusion como sentido ultimo de la existencia. Fue
célebre en los inicios del siglo xx el triunfo de la cerveza sobre el pulque, la
mas tradicional de las bebidas mexicanas; lo mismo que la rivalidad entre el
pan vy la tortilla o entre el huarache y el zapato, formidables antagonismos
que la publicidad ilustra profusamente. Ademas de los anuncios y materiales
de promocidén mercantil, esta linea fotografica incluye la vendimia turistica y
la propaganda politica que enriquece con humor involuntario una franja de la
historia. Algunas fotografias presentadas en el libro tienen un fondo

publicitario, que alude a la expansiéon del mercado industrial
(electrodomésticos, materiales de construccién, cigarros y promociones
puntuales), lo que da el caracter seductor al gancho mercantil.

Los nuevos pruritos y problemas ambientales obligan a explorar las
transformaciones del paisaje, tanto en el espacio rural como en las ciudades,
entendiendo su importancia en la correlacion humanidad-naturaleza; la
fotografia revela las intersecciones entre uno y otra, proveyéndonos de
numerosos ejemplos de como se ha reconformado la fisonomia cambiante del
ambiente fisico que define la topografia de México. Esta tematica incluye la
mirada de los fotégrafos extranjeros que vieron en el pais un terreno para la
experimentacion, y cuenta con una larga genealogia que incluye a William
Henry Jackson, el célebre fotografo estadounidense, del que se da constancia
con la foto de los ahuehuetes de Chapultepec. Son dignos de mencién Franz
Mayer y su bella /antern slide de la isla de Janitzio, Arno Brehme, Pim
Schalkwijk o Daniel Mendoza, cuyo Axolote retoma la cadena iniciada por los
naturalistas del xix. Es factible incorporar los fenémenos fisicos y biolégicos
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combina y confronta las tradiciones con lo contemporaneo. La fotografia
citadina atestigua los polos en constante tension del universo urbano, una
cartografia descifrable en cada una de las décadas que cruzan los registros
graficos. El laberinto de la vida diaria penetra los medios masivos, el espacio
publico, la industria, el comercio y la propia historia; la larga experiencia que
representa esta categoria hace posible una potencial lectura de las ciudades
y sus intersticios, en la que se capta la peripecia del dia a dia, lo insdlito o lo
fantastico, no en tanto clichés, sino como elementos constitutivos de una
existencia irreductible; la ciudad es territorio y escenario natural de la
fotografia. Lo citadino también alberga submundos que han sido
fotografiados asiduamente, del burdel a la produccion del grafiti, de los
episodios fundacionales a la banalidad rampante. Transitando por la ruta de
la imagen, son innumerables las posibilidades de acceder también a lo
tangencial y a lo periférico, fenomenos a los que las ciudades mexicanas han
dado cabida, mostrando sus atmdsferas y territorios, no siempre visibles para
el no iniciado. Desde las primeras tomas en daguerrotipos, como las del
mercado El Parian o la gran panoramica capitalina de Charney, la ciudad
encuentra su centro protagonico. También las imagenes de los episodios
tragicos muestran las ciudades devastadas o gravitan en sus capitulos
celebratorios, como sucede en el centenario de la independencia. Esta es una
de las lineas inagotables que atraviesan la travesia fotografica.

El periodismo alimenté la credibilidad de la imagen fotografica. Como
resultado de las aproximaciones a la verdad periodistica o a sus inexorables
ficciones, casi siempre proximas al deseo de publicos dvidos de noticias
crispantes o complacientes, en el fotoperiodismo quedaron inscritas buena
parte de las aventuras que han conformado la épica y la lirica de la sociedad
mexicana. Desde que los primeros registros en duotono —impresos entre
finales del siglo xix y principios del xx— atestiguaran para el mundo la
celebracion y la caida del régimen porfirista hasta el llamado “nuevo
fotoperiodismo mexicano” de los aflos ochenta del siglo xx, la prensa ha
llenado sus paginas con la materia simultdneamente sagrada y secular de la
historia. De la ingenuidad del Kitsch que decora las paginas de sociales a los
escandalosos registros derivados de la convivencia convulsa con el
narcotrafico, la fotografia creada en el seno del periodismo traspasa limites
de un medio secundario y establece puentes entre épocas. Por medio de
una cronologia del fotoperiodismo, es probable que se obtenga una amplia
idea de la vida en México, desplegando un voluminoso mapa de
acontecimientos y tendencias que marcan el desarrollo de una sociedad que
se reconoce en la prensa como reflejo y eje subliminal de sus miedos,
anhelos y pasiones.
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segmentos del trabajo fotografico que representan intersticios o pliegues
escasa o excepcionalmente visitados por la fotografia. De uno y otro ejercicio
se desprende una perspectiva constructiva y psicolégica de gran importancia
para reflexionar sobre lo genérico vy lo intempestivo, dos polos que definen no
sélo el rumbo de la historia de la fotografia, sino también de la inalcanzable
ronda de las mentalidades.

14. Es posible reconocer en el pais el surgimiento de la fotografia dirigida a
crear ilusiones o nuevas conversiones plasticas, es decir, es factible detectar la
inflexion mexicana que se proyecta a la fotografia como una incesante
maquina de creacion, el detonador de una nueva poética. La invencion de
trucos, falsas perspectivas, fantasias y el desarrollo de recursos técnicos
inherentes a la fotografia que va del siglo xix a la época digital definen la
orientacion de numerosas obras vy el espiritu de un gran tramo de la
modernidad, que encuentra en los procedimientos virtuales uno de sus
mayores paradigmas.

15. También puede afirmarse que los linderos entre algunos géneros
fotograficos son endebles tanto en lo ideoldgico como en lo tematico, ya que
comparten el imaginario visual de la sociedad que los ha desarrollado y
recreado. La fotografia mexicana ha dado lugar a obras que se ubican como
soportes de la iconografia nacionalista, la legitimacién politica, la disidencia, la
informacion, el conocimiento practico, la indagacion cientifica, etcétera, y se
ha emplazado en diversos campos como la prensa grafica, el cémic, la
television, el cine y la informatica. Es precisamente dentro de estos
entrecruzamientos donde resulta especialmente importante identificar las
pautas, cortes y particularidades de la fotografia hecha en México, como
registro de una realidad intransferible.

16. Surgen a la vista temas, géneros y subgéneros que revelan los puntos mas
representativos —y brillantes— de la practica fotografica en México. Se trata
de experiencias que acompafan a la vida, los acontecimientos, las obsesiones
y las tendencias que marcan lo mismo el activo protagonismo de la masa que
la singularidad del individuo que realiza su obra a contracorriente. En toda la
aventura fotografica de México hay una suerte de constelaciéon de claves
intelectuales y fisicas que determinan los ejes con los que se ha abordado la
imagen multiple de la nacion a lo largo de los afnos, ya sean habitos
dominados por la rutina de los viejos tipos graficos del periodismo o registros
excepcionales configurados como piezas de la vanguardia artistica.

17. Se ha trazado un pequeno esbozo para dibujar una légica argumental con
la que resulte viable establecer la secuencia histérica de la fotografia en
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adquisicion y operacion masiva e hizo que se desapegara material e
ideologicamente de los dogmas vinculados a la ortodoxia del arte cldsico, aun
manteniendo ligas con el grabado v la caricatura. La cdmara pudo ser vista, a
partir de cierto momento, como un instrumento factible de ser utilizado casi
por cualquier persona y en cuyo uso tenian convergencia simultanea
conocedores y profanos.

11. En el dmbito mexicano, la fotografia pudo o no considerarse una expresion
artistica, pero invariablemente formo parte central de practicas testimoniales
y registros institucionales, asi como de expresiones ludicas y experiencias
heterogéneas, ligadas a otros medios expresivos y de comunicacion; asi,
formo un mercado especifico y se insertd en las profundidades de la vida
comunitaria. En este territorio, con indiscutible comodidad, fue posible
prescindir de las normas vy los preceptos académicos mas rancios y dejar
rapidamente de lado cualquier hermetismo de la tradicion clasicista, con lo
que se accedio, acaso por una aventura de la técnica y por la voluntad del
mercantilismo, a una de las vertientes posibles de la imaginacion democratica,
un camino seguro hacia la ruptura con el pasado auratico del arte basado en el
culto al objeto Unico. Un festin en el que podia participar casi todo el mundo.

12. La fotografia ha registrado de manera sistematica el catdlogo de todo lo
existente, contribuyendo al singular inventario del universo de una nacién:
ciudades, mares, selvas, desiertos, cielos, zonas arqueoldgicas, templos, calles,
ceremonias, simbolos, hombres, mujeres, animales, lluvia, sol, fuego, etcétera.
Es probable que, en un primer momento, la lente del fotégrafo haya recogido
objetos y seres como repeticiones concéntricas ofrecidas por la realidad, pero
en el desenvolvimiento de este y otros temas debi¢ dibujarse la cristalizacion
de un esfuerzo encaminado a trazar conexiones entre distintas épocas y
concepciones de la existencia. En este sentido, el interés del fotégrafo sobre
sus objetivos —comunes o excepcionales— permite reconocer distintas
coordenadas temporales y espaciales, visiones y mentalidades que se
proyectan en los registros, enlazando la persistencia de la mirada fotografica
con la vastedad y la minucia de un pais.

13. Para la elaboracion de un libro de fotografia que tiene como eje la historia
se revisaron algunos elementos del mundo mexicano que los fotégrafos han
considerado de manera consuetudinaria como fotografiables a lo largo del
tiempo —es decir, qué partes o momentos han prevalecido como motivos
consistentes durante mas de 170 anos de practicas fotograficas—, siendo

necesario confirmar si se trataba o no de perspectivas con un sentido
identitario, atravesadas por la insistencia de la accion humana. Una
preocupacion similar consiste en detectar cudles son aquellas tematicas o
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impacto en la vida cotidiana, en la esfera minima del individuo; v, a la inversa,
los fenémenos individuales, aparentemente acotados a una cotidianidad
subjetiva, irrumpen dentro de la gran historia para transformarla y estimular
sus sucesivas revaloraciones. Algunos enormes momentos que han sido
tratados, hasta donde ha sido posible, por la existencia de imagenes
fotograficas y espacio editorial, como temas que guardan correspondencia
entre la impronta publica y la peripecia privada, muchas veces subestimada
por los analistas, han sido el mundo en el que irrumpe la nacién
independiente; la llegada y caida del emperador Maximiliano de Habsburgo
con el Segundo Imperio; Benito Judrez con la Republica exiliada y luego
restaurada; Porfirio Diaz liderando una presidencia que duré 30 afos; una
revolucion impregnada de contradicciones, facciones y muertos; el sacrificio
de Francisco |. Madero, que sella e inicia una cadena de causas; la Guerra
Cristera; el furor socialista de las décadas de 1920 y 1930; el protagonismo
de la calle; el espectaculo y el arte como signos de una nueva convocatoria
sobre la identidad y la convivencia, y la era de la consumacion de la
modernidad, con sus antagonismos, disparidades y logros. De igual modo, el
paisaje fisico y el social han sido insertados como reveladores de momentos
especificos, ausentes de toda intemporalidad.

Como se ha sefalado antes, la historia de la modernidad vy la fotografia corren
en paralelo, por lo que en este trabajo se han intentado abarcar numerosos
géneros y usos que describen y datan su papel en ese amplisimo proceso
cultural. Ambos factores quisiéramos que fuesen descritos en los siguientes
parrafos, aunque su verdadera presencia no responde a un patrén narrativo-
literario, sino a la reproduccion de imagenes como prueba fehaciente del peso
irremplazable que cobré la fotografia entre los mexicanos como elemento
consustancial en la conformacion de su historia.

La tipologia identitaria de los estratos sociales, raciales, gremiales y
marginales de México es la formulacion de un orden ideolégico basado en la
clasificacion humana. Su préctica inicié desde la daguerrotipia, y se
consagraron desde la carte-de-visite hasta el registro de delincuentes,
enfermos mentales, indigenas, prostitutas, cartillas de gremios, empleados
publicos, licencias de todo tipo, perfiles antropométricos, pasaportes,
credenciales escolares, politicas, afiliados de clubes y ligas deportivas y otras
actividades recreativas y culturales. La secuencia de retratos a partir de las
formas de identificacion en distintas épocas resulta altamente significativa
como parte de un discurso sobre el reconocimiento del individuo

No pocas veces la fotografia convirtié a las ciudades en el centro del mundo.
Los nucleos urbanos de México son emblemas de un desarrollo singular que

Sergio Ratil Arroyo (27)
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México, a partir de los intereses que la acompanaron, sus usos especificos y
sus propias perspectivas conceptuales. Con esto, se ha intentado abrir un
horizonte original, casi nunca frecuentado por los cronistas, que conecta sus
nucleos tematicos con los propdsitos que impulsaron su puesta en marcha y
sus alcances, ya se trate de procesos de larga duracién o de manifestaciones
intermitentes, al haber advertido el peligro que representa anclarse
exclusivamente en la fotografia profesional. Con esto, se espera dejar un lugar
abierto que mas tarde los historiadores deberan llenar con la impronta de
fotégrafos aficionados o casuales.

Hoy en dia, resulta ineludible incorporar diferentes facetas y vertientes de la
fotografia mexicana, casi siempre abrumada por recuentos “artisticos” o
historicistas profundamente acotados y repetitivos, visiones conservadoras
embebidas en el culto autoral o en el esteticismo, en detrimento de multiples
formas expresivas —populares, marginales o de otro tipo— que han caminado
en paralelo a lo largo de la epopeya de la fotografia, con lo que se puede
conformar una real contribucion a la creacion de un panorama propio, como
algo cada vez menos contemplativo y mas vital, un verdadero recurso
expresivo ligado al conocimiento y una finalidad activa con vida independiente

—fetiche o simple mercancia— en los diversos escenarios que plantea una
sociedad cada vez mas compleja. Las barajas fotograficas, los dlbumes de
estampas e incluso las postales han sido comprendidas como expresiones
significativas de la inserciéon publica de la fotografia en la vida cotidiana.

No se trata de una simple audacia, sino de la cobertura de una antigua deuda
con numerosos fotografos y editores, que da reconocimiento a obras que se
pierden en el océano del tiempo y el olvido o que duermen el suefio de los
justos por no formar parte de los objetivos de las modas intelectuales. Nos
referimos a entramados nunca delimitados por su contenido inmediato o
superficial, sino por el peso semantico y por los profundos significados que
puede arrojar una lectura intertextual y combinada a partir de nuevas
interrelaciones que dan cuenta de una auténtica transversalidad entre la
materia fotogréfica y su publico.

Los grandes acontecimientos pueblan la imaginaciéon de las comunidades, son
la materia que generalmente ordena la vida de las colectividades, pone los
limites entre una época y otra y marca la huella de las generaciones. Pero las
lecciones de la historia no sélo se pliegan a los grandes sucesos
institucionalizados que la fotografia recoge como nodos de una red visible de
hechos que deben tomarse como fundamentos, moralejas o advertencias
totalizadoras. La historia, con su secuencia légica y su entramado, carece de
sentido si no se observa en paralelo el pequeno o el intimo reflejo de su

Pequeiia teoria sobre la persecucion de imdgenes fotogrdficas
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Es para nosotros una gran satisfaccion presentar a través de estas lineas el
proyecto México a través de la fotografia. 1839-2010. Desarrollada en
colaboracién con el Museo Nacional de Arte (Munal), esta exposicion ofrece, a
través de una seleccion de 330 fotografias, un deslumbrante recorrido

por la historia de México de los ultimos 170 anos. Una historia en la que
episodios que forman parte de la historia universal comparten protagonismo
con otros que nos hablan de su diversidad cultural, de su efervescente
cotidianeidad y de su inagotable fuente de inspiracion para intelectuales,
artistas y viajeros que en cada viaje, en cada relato o en cada imagen
descubren un nuevo México.

Bajo la direccion curatorial de Sergio Raul Arroyo, el cual une a su destacada
faceta intelectual la responsabilidad en la gestion de relevantes instituciones
culturales mexicanas, y con la colaboracién de un grupo de especialistas en
historia de la fotografia, se ha construido esta mirada a la sociedad mexicana
a partir de una extraordinaria seleccion de imagenes en la que estan
presentes las obras de los grandes fotdgrafos mexicanos, como Hugo
Brehme, Casasola, Alvarez Bravo o Graciela Iturbide, junto con fotégrafos
andénimos o no tan reconocidos que aportan su vision personal del México

que vivieron.

Con esta exposicion, asi como con el libro que la acompana, que forma parte a
su vez de la coleccion América Latina en la Historia Contemporanea, que
coeditan FUNDACION MAPFRE y el Grupo Santillana, el Instituto de Cultura de
FUNDACION MAPFRE suma una nueva contribucion a la difusién de la cultura
y el arte mexicano, a la que se afaden recientemente la exposicion sobre el
fotégrafo Manuel Alvarez Bravo o la concesion al escritor Carlos Fuentes del
premio Gonzalez-Ruano de periodismo en su edicion del afio 2008.

Para ambas instituciones, esta iniciativa refleja el compromiso con la sociedad
mexicana y la voluntad de afianzar su presencia en el dmbito de la cultura y la
educacion en México.





OEBPS/images/BG_p18.jpg
camara, rehaciendo incesantemente la percepcion y la trama visual de los
individuos y las colectividades que han formado el mundo mexicano. El ojo
fotografico ha permanecido alli, como una bitacora, como la caja negra que
todo lo guarda.

. La fotografia llegé al pais por la ruta de las curiosidades provenientes de
una Europa absorta en la novedad de las mercancias industriales; la camara
rapidamente se situé entre el documento vy el mero divertimento, uno de los
nuevos fetiches que el mundo moderno ponia en arena publica para
ortalecer y potenciar la idea de verdad, desdoblandola como nunca antes en
un extenso territorio visual. Se trata de un momento de la historia del mundo
en que los despliegues ilimitados de la técnica ofrecen un sorpresivo hallazgo
con los elementos que componen todo aquello que es captado por la mirada.

Los primeros daguerrotipos realizados en territorio mexicano los hace Jean
Francgois Prelier, primero en el puerto de Veracruz, en diciembre de 1839, y
después en la Ciudad de México, en enero de 1840, muy poco tiempo
después de que Louis Jacques Mandé Daguerre presentara su invento en el
Paris decimonodnico. Como sucedid en casi todo el orbe, la aparicion de la
camara en México, con su parafernalia fisica y quimica, irrumpe en la
imaginacion de una sociedad inmersa en la incertidumbre de tiempos
dificiles que ensombrecen la novedosa existencia de México como nacion: las
escenas capturadas en las placas de bronce inicialmente suscitan el asombro,
el sentimiento de extrafeza que acompana a los inventos gestados por el
sueno vertiginoso de la tecnologia, pero, muy pronto, el daguerrotipo, el
ferrotipo y la fotografia en sus sucesivos soportes ocuparan un lugar central
en la conformacion de la imagen del mundo reconocible por las
colectividades.

2. Es comun la confusién entre la idea que se tiene de la historia y la vision
con la que frecuentemente se identifica a la memoria, ya que ambos
conceptos desemperfan un papel clave en relacion con la realidad testimonial.
La historia estd marcada por canones, métodos y vertientes analiticas
definidas, y pertenece a la esfera del orden administrado, en tanto que la
memoria tiene su principal eje en el impacto sensible derivado de las
experiencias vividas: su efecto puede ser personal o colectivo, pero siempre
guarda una relacion directa con la percepcion, la intuicién y las emociones. El
libro que ponemos frente al lector mantiene dos lineas que refuerzan su
caracter histérico: en primer lugar se encuentra la linea diacronica, que marca
la secuencia de la experiencia fotografica como un acontecimiento que
describe una trayectoria, tanto en la secuencia conceptual y técnica que
reviste su uso social como en su vinculacion con los capitulos politicos y

culturales de las distintas épocas que definen el tiempo mexicano, en

Pequeiia teoria sobre la persecucion de imdgenes fotogrdficas
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Pequeiia teoria sobre la persecucion
de imagenes fotograficas

Para una historia social de la fotografia en México

La cultura mexicana, como sucede con todo fenémeno vivo en el que se
entrecruzan el conocimiento, la curiosidad, la sensibilidad, el humor y la
fatalidad, configura las marcas indelebles de la condicion humana, en cuyo
seno se despliegan numerosas vertientes que oscilan entre la travesia
historica y la anécdota llana, entre el protagonismo de la masa vy el destino
del sujeto individual, entre la traza solemne de los protocolos oficiales y los
escenarios ubicuos de lo grotesco. Toda historia estd asociada a la
imaginacion, al mundo de las ideas y las fabulaciones, ya se trate de
testimonios, crénicas, indagaciones académicas o meros ejercicios en los que
prevalece el recuerdo; es en esta dimensién polisémica donde la historia se
desdobla y evidencia su naturaleza maleable y sus incesantes reconversiones,
mostrando innumerables propuestas y perspectivas tanto de su universo
tangible como del peculiar horizonte siempre tamizado por la memoria.

Es alli donde también se encuentra una gran cantidad de alternativas de
reconocimiento de la realidad, materializadas en lo que, a partir del segundo
tercio del siglo xix, representaron las imagenes fotograficas.

Nos situamos entonces frente a las configuraciones irrepetibles que, dia a dia,
ofrece una sociedad desbordada por sus experiencias concretas, a veces
replegada en las trincheras de sus tradiciones o enfrentada a la novedad de
los escenarios intempestivos que propicié su singular modernidad. Desde
hace poco menos de dos siglos, lo nuevo v lo viejo se reafirman y combinan,
como polos que definen una época acompanada por la presencia de la
fotografia; en esta dicotomia, invariablemente, gravita el objetivo de la
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segundo lugar, sin desprenderse necesariamente del aura emotiva y sensible
que supone el ejercicio de la memoria, la propuesta no propicia una
subordinacion del orden cronolégico o del suceso histérico a la intuicion

o las meras emociones; por el contrario, los hechos y acontecimientos
provenientes del oficio fotografico establecen un encadenamiento sélo
entendible por un proceso atado a la continuidad vy frecuentemente a la
causalidad, que deja ver los registros fotograficos de modo especifico como
parte de un universo interrelacionado socialmente en la geografia y en el
tiempo y que toca, también con cierta consistencia, el paralelismo nada
despreciable de la memoria.

3. Este trabajo se desmarca de otros ensayos que han pretendido desarrollar
una biografia de la aventura fotografica en México, en la medida en que no se
circunscribe Unicamente a la Iégica del recorrido autoral o al corsé nebuloso
de las visiones que todo lo encierran en las corrientes estilisticas, a veces
proximas a la fosilizacion, ya que de modo comun en este tipo de empresas
se pierden los objetivos de los géneros y las obras fotograficas y se
convierten en clichés, estudios cerrados o apologias de gran subjetividad que
desplazan aspectos centrales relativos a las motivaciones de fotégrafos,
técnicos y editores, o desconocen la continua resignificacion de las piezas
mismas del trabajo fotogréafico. Tampoco la historia tocada por la fotografia
puede acotarse a la historia politica. Sin ninguna infula, este trabajo intenta
reconocer la dimension humana vy los objetivos primigenios de quienes vieron en
la fotografia una opcion de realizacién sumamente variada, un hecho que

en la actualidad nos enfrenta a la riqueza semantica y el caracter polifuncional
que, ilimitadamente, ha cobrado la fotografia en el tiempo, en cuanto a la
amplia insercién que ha tenido en un campo laboral muy amplio, en las
academias y en los escenarios publicos, destacando los dmbitos que le fueron
abiertos por la sociedad como consecuencia de su largo y minucioso didlogo.

Se ha dado el caso de algun intento de elaboracién histoérica que,
explicitamente, dice renunciar al exclusivismo de lo estético o lo autoral, pero
que en el terreno de los hechos reincide en lo que tedricamente quiso criticar,
cayendo en la camisa de fuerza de las convenciones historicistas que
apuestan a lo seguro: el dato neutro sobre la interpretacion, el peso del
arquetipo sobre la movilidad vital de significados y perspectivas. En este
sentido, resulta conveniente sefalar algunos de los nodos que definen el
contenido de esta propuesta, a fin de establecer algunos puntos de su
estrategia:

a) Reconocer la fotografia como un fenédmeno dindmico cuyo sentido puede
cambiar en el tiempo vy el espacio, algo que se trastoca por medio de la

Sergio Ratl Arroyo
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En el largo proceso de conformacién de la imagen de México, de los multiples
rostros que nos forman, la historia se desdobla y exhibe su caracter flexible,
su incesante reconversion.

Desde hace poco menos de dos siglos, lo nuevo vy lo viejo son los dos polos
por los que la fotografia ha transitado en su camino de registro y recreacion
de la realidad. Llegada de Europa como una novedad de las revoluciones
tecnoldgica e industrial, la fotografia es, ademas de imagen, imaginacion.

El presente volumen, testimonio de la exposicion México a través de la
fotografia, discurre en dos lineas: una remarca el caracter histérico, de
testimonio, mientras que la otra aporta las miradas personales de los artistas
de la lente en él reunidos. Las imdgenes capturadas en estas paginas, y
ofrecidas al publico visitante en las salas del Museo Nacional de Arte,
muestran la riqueza de significados y posibilidades ilimitadas de lectura que
ha cobrado la fotografia en el tiempo.

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través del Instituto Nacional
de Bellas Artes vy Literatura y el Museo Nacional de Arte, en colaboracién con
FUNDACION MAPFRE vy el apoyo de Fundacién Televisa, se propone no
solamente reconocer a la fotografia como un fendmeno dindmico cuyo
sentido puede cambiar en el tiempo y el espacio, sino también reconstruir, de
algun modo, las atmdsferas sociales que han dado cabida y forma a esta
disciplina en el transcurso del tiempo.

El recorrido por México a través de la fotografia invita al espectador a
internarse en una multiplicidad de géneros y temas, épocas y autores,
momentos y espacios, a encontrar las continuidades y rupturas en la historia
fotografica mexicana. Es una propuesta artistica y documental para observar
al pais en el tiempo y en sus multiples rostros.
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Como ha ocurrido en la historia de México pareciera que la puerta mas grande
de nuestro pais al mundo ha sido el puerto de Veracruz; por ahi entro el
daguerrotipo, cuyas primeras muestras datan de 1839, es decir, sélo unos
meses después de su nacimiento en Francia. El perfeccionamiento de la
técnica y su caracter de testimonio, hace de la fotografia (de los Casasola, por
ejemplo) en muchos casos el emblema del suceso; asi ocurre en Villa en la silla
presidencial de 1914, por mencionar un ejemplo memorable. Mas tarde
irrumpiran en el arte fotografico grandes exponentes como Tina Modotti o
Manuel Alvarez Bravo, dando cuenta del pensamiento vy las imagenes de una
época, del desarrollo de sus medios y recursos. Vemos al fotografo
transformarse junto con los personajes plasmados; el testimonio construye los
paradigmas, alimenta las ideas al tiempo que se hace a imagen y semejanza
de ellas; la propia camara, simbolo de la modernidad y la tecnologia, es el
medio que plasma la nueva era vy la refleja con nuevo y vivo esplendor. La
fotografia es el objeto que conjunta el arte, el documento, el testimonio vy la
historia. En el caso de la muestra México a través de la fotografia las piezas
conforman una narrativa que expone etapas de transformacion tanto de la
realidad nacional como de la fotografia misma; en lineas paralelas el arte de la
imagen plasmada completa la realidad o la trastoca para hacerla visible: las
imagenes se hacen simbolos y cuentan de manera particular y peculiar el

suceso, mientras el mundo mismo se va construyendo en razén de aquello
que lo hace tangible, visible. La muestra incluye imagenes de fotoperiodismo,
publicitarias, de nota roja, paginas de sociales, periodismo politico; maneras
disimiles de la mirada de ese ciclope omnipresente. La fotografia digital
multiplica sus posibilidades virtualizandolas y, de nueva cuenta, hablando del
mundo en el que acontece el disparo fotografico.

Extendemos un reconocimiento a las personas e instituciones que hicieron
posible la presente exposicion: a los coleccionistas privados, a todos los
colaboradores del Museo Nacional de Arte involucrados; a la FUNDACION
MAPFRE, la Fundacion Televisa, asi como al Sistema Nacional de Fototecas
del INAH.
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A partir de su llegada a México, la fotografia ocupd un lugar importante en
nuestra historia y en el imaginario de la sociedad. Su caracter documental
registrd tanto la historia colectiva como la individual, dando forma a un
singular inventario de la realidad mexicana.

Esta publicacion, México a través de la fotografia, tiene como eje principal no
sélo la historia de la fotografia sino el reconocimiento de la cdmara como
medio expresivo e instrumento de creacion. A lo largo del tiempo, la préactica
fotogréfica en nuestro pais ha integrado un mosaico diverso de imagenes: de
identificacion, periodismo, publicidad, paisaje, estudio, espectaculo,
arquitectura, ciencia y tecnologia, asi como artistica, citadina y vernacula,

entre otras, lo que ofrece un amplio panorama en la memoria colectiva.

La fotografia artistica en México se ha distinguido por expresar la vision de
sus artistas en medio de la sociedad que habitan, con sus momentos de luz
y sus contradicciones.

Las imagenes reunidas en este volumen destacan el caracter flexible de la
fotografia, su cualidad de capturar imagenes de naturaleza variada y su
incesante transformacion. Ofrecen una sintesis del pasado y el presente de
México, asi como un recuento de las diversas técnicas, tematicas y formatos
de presentacion que ha explorado nuestra fotografia.

El Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, a través del Museo Nacional
de Arte, agradece el trabajo conjunto de FUNDACION MAPFRE vy el invaluable
apoyo de Fundacidén Televisa para concretar este proyecto que se integra a
una vasta produccién de ejercicios museograficos y editoriales que fortalecen
la divulgacion del patrimonio, tanto nacional como universal.
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Fotografo no identificado
El general Wool y su staff en la Calle Real, Saltillo (Coahuila), Mexico, ca. 1847
Courtesia de Amon Carter Museum of American Art, P1981.65.22. Fort Worth, Texas

En un recorrido por la principal calle de Saltillo, el general brigadier John Ellis Wool,
identificado por el gaban que lo cubre, posa con sus oficiales para uno de los varios
daguerrotipistas que acompanaron al ejército de Estados Unidos en su primera incursion
en tierras mexicanas. Esta placa y otras tomadas en el mismo sitio son consideradas los
primeros daguerrotipos realizados en el curso de una ocupacion militar.
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Fotografo no identificado
Antonio Lopez de Santa Anna, reproduccién de una pintura, ca. 1855
Museo Franz Mayer, Ciudad de México

El general Antonio Lépez de Santa Anna, uno de los personajes mas controvertidos de la historia mexicana, nacié
en Jalapa, Veracruz, el 21 de febrero de 1794. En su larga vida Santa Anna estuvo en el centro de toda intriga,
levantamiento y conjura que atentara contra la supervivencia de la incipiente Republica Mexicana. Héroe en hechos
de armas, se hizo llamar “Alteza Serenisima”; fue 11 veces presidente de México y odiado por el resultado de la
guerra contra Estados Unidos, donde se exilié. Regresé al pais en 1874 y murié el 20 de junio de 1876.
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Representando el momento en que
realizaban una amputacién sin
anestesia en pleno campo de batalla, el
doctor Pedro Vander Linden posa con
el paciente y sus asistentes, al tiempo
que dos bayonetas cruzan el cuadro. El
médico de origen belga, quien servia al
ejército mexicano como inspector
general del Cuerpo Médico Militar,
aparece de pie, con la extremidad que
recién habian amputado a un
convaleciente sargento, de apellido
Bustos. En esa misma batalla, Vander
Linden también atendio al general
estadounidense James Shields. El
recuadro del centro conserva la
inscripcion “Cerro Gordo, Shields,
1847” y se refiere a la batalla ganada
por el ejército estadounidense en las
inmediaciones de Jalapa (Veracruz), el
18 de abril de 1847. Con esta victoria, el
camino a la Ciudad de México quedd
libre para el avance del ejército invasor.
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El retrato de este cadete inevitablemente nos lleva a pensar en la heroica defensa que se sostuvo
ante el ataque de las tropas estadounidenses en la toma del Castillo de Chapultepec, sede del
Colegio Militar, los dias 12 y 13 de septiembre de 1847. Si bien la historia oficial llegé a trastocar los
hechos, lo cierto es que cinco cadetes y un teniente recién graduado fallecieron al enfrentar al
enemigo. Desconocemos el nombre del personaje retratado y quién fue el autor del daguerrotipo,
pero es notable que el dguila que simboliza el escudo nacional adorne la cubierta de este estuche.
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Fotdgrafo no identificado
Monja profesa, México, ca. 1845
Museo Franz Mayer, Ciudad de México

La posibilidad de tener un retrato en daguerrotipo revoluciond las maneras de percibirse y
relacionarse con las imagenes. Toda persona que pudiera pagar los servicios de un daguerrotipista
podia obtener este objeto que, por su delicada factura, completaba su calidad con una marialuisa
metalica repujada, un vidrio que protegia la placa y un estuche, generalmente forrado en piel, que
sellaba todo el conjunto. El daguerrotipo de esta monja profesa constata que aun quienes optaron
por la vida conventual podian hacerse un daguerrotipo.
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lo real como produccién imaginaria. Un gran numero de fotografos mexicanos
ha adoptado el sistema digital sin cortapisas ni nostalgias por los medios
analdgicos. En un contexto de familiarizacion permanente, se han logrado
aportaciones relevantes, como la edicién del primer libro digital: Fotografio
para recordar, de Pedro Meyer. Al margen de purismos y reticencias, un sector
importante de fotdgrafos ha entendido que éste es un curso natural de la
experiencia fotografica que incrementa exponencialmente el numero de
practicantes y continua el rumbo de la historia heredada. Sin empefno
apologético alguno, puede afirmarse que estamos insertos en un momento
que implica una formidable revaloracién de lo fotografico como fendémeno
social y expresivo, algo que pone ante nosotros fortalezas nuevas y riesgos
inevitables (ver £/ espolén de Oscar Guzman y Pendltima region de Gerardo
Suter).

Hablar de una fotografia mexicana no sélo es un acto de frivolidad, sino un
truco de alquimia ideoldgica que parece afirmar la posibilidad de apropiacién
de algo que encierra un espiritu nacional; las mitologias, las versiones
univocas de la historia, el purismo folclorizante, la obsesion por subrayar la
mexicanidad en un sector social o en algunas expresiones que
imperativamente se han concebido por algunos como esencia estatica de /o
mexicano carecen de fondo si no se las observa como concepciones
transitorias que deben ubicarse en el tiempo para no ser convertidas en
espejismos, en iconografia o estatuaria funebre. Mas alla del papel picado, las
pulquerias vy las fiestas populares, la vida se desdobla incesantemente, para
sacudirse con la enorme fortuna que representan las posturas alternativas o
decididamente disidentes, la creacion personalisima, la experimentacion y el
gusto critico. La vocacion que preserva este libro estd contenida en el paso
de la fotografia por los innumerables espacios —planicies, abismos o
resquicios— que forman la historia, por los sucesos que marcan el fenomeno
de la memoria histdrica, entendida como un vasto campo en el que la vida se
manifiesta en lo colectivo y también en lo individual. El ojo fotografico ha
perseguido con avidez esa vida (que con frecuencia la mirada simple deja de
lado) para construir una idea multiple de la realidad, en la que lo solemne y lo
habitual chocan para rehacerse en el laberinto, muchas veces vertiginoso, de
lo territorial y lo temporal.

Sin otorgar credibilidad absoluta a ninguna de las concepciones
quintaesenciales que quieren ver en la fotografia mexicana un aspecto
meramente metafdrico o simbdlico de /o nacional, se ha preferido dar paso a
las cuantiosas y diversificadas visiones que muestran un horizonte secular y
preciso de lo que el pais ha sido, de los que hemos sido: un puerto de llegada
y salida, un imperio, una republica, una sucesién de guerras, invasiones, un
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de frecuentes ensayos académicos e incluso artisticos, como es el caso de
algunos trabajos de Manuel Alvarez Bravo (la radiografia titulada Mano que
da), sin dejar de lado las conexiones con la industria y el comercio. La
aventura histérica del maquinismo y el desarrollo electrénico convergen en
varios puntos de atencidon que hablan de una sociedad que ha tenido una
relaciéon compleja con la esfera de la técnica. Imdgenes como la de Percy Cox
Subestacion eléctrica de tranvias o de especies animales y vegetales han sido
objeto de registros que ofrecen un novedoso alcance visual que va mas alla
de la mera observacion especializada, permitiéndonos atisbar un
extraordinario cosmos lleno de interés para el observador profano. Asimismo,
la fotografia aérea ha tenido en México una de sus plataformas mas
representativas, y ha propiciado una macrovision del crecimiento
desmesurado del medio urbano (Zécalo de la Ciudad de México) al lado de la
diaspora rural y dreas naturales transformadas por la metrépoli (Ciudad
Universitaria). Diversos materiales nos muestran el estado vy los problemas
relativos a distintos tipos de espacios en el pais, haciendo visibles alteraciones
ambientales, lo que da lugar a ejercicios comparativos sobre las trazas
historicas y modernas. Este tipo de fotografia tiene indudables méritos que la
ubican en uno de los nichos mas importantes del arte contemporaneo.

La fotografia ha recorrido el habitat en todos los contextos y ha generado un
lenguaje tipoldgico de la arquitectura mexicana. Sin duda, la fotografia y la
arquitectura han establecido una de las relaciones mas persistentes tanto en
la dimension formal (en tanto registro histérico, recurso para la integracion de
expedientes oficiales, auxiliar constructivo, etcétera) como también en el
amplio segmento de conocimiento empirico correspondiente en la vida de la
ciudad y el campo (lldmense rancherias, comunidades indigenas u otras). La
arquitectura va al lado del interés funcional y estético de la ciudad, es un
espejo de los intereses que dan especificidad al caracter de un pais, una
ciudad o un barrio. De la esforzada perspectiva al detalle elemental de un
proyecto, se puede hacer un recuento de la arquitectura como un testimonio
de las conversiones de la cultura mexicana.

La informatica ha extendido como nunca antes el potencial constructivo de la
fotografia, transformando en diversos sentidos sus procesos de realizacion y
llevando a niveles inéditos sus alcances y difusiéon. Mas allad de los afanes
artisticos presentes en la fotografia digital, su potencial rebasa cualquier
precedente del trabajo fotografico. La virtualidad como realidad ampliada es
un hecho inagotable, pero también las alternativas que ahora se plantean de
modo combinatorio abarcan practicamente todas las disciplinas relacionadas
con la imagen, no sdlo las artes visuales. Por una parte, la fotografia digital
ilustra los acontecimientos y, por otra, ofrece una reconstitucién incesante de

Sergio Radl Arroyo
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Altzomoni con luna llena, Estado de
México, 31 de julio de 2012

teatro de aventura de los naturalistas, una gran fiesta de la politica, un
claustro, una prision, un templo, un experimento, una piramide, una nacién de
indios, un crucero cultural, un paradigma multiétnico, una plataforma de
futuro.

Seria una ilusién creer que la historia de un pais como México se puede
condensar en 330 fotografias. El espacio vy los requisitos editoriales a los que
esta integrado este libro han representado un singular reto. No obstante, el
intento hace visible el esfuerzo de FUNDACION MAPFRE, asf como de
personas que literalmente han dedicado su vida profesional a la fotografia,
como es el caso de Gina Rodriguez, sin cuyo escrupuloso trabajo de apoyo
editorial y de investigacion hubiera sido imposible llegar a la otra orilla. Lo
mismo es aplicable a Isaura Oseguera Pizana, quien a lo largo del proyecto se
ocupd de la revisidon y andlisis de archivos fotograficos que abarcan casi dos
tercios del siglo xx y los primeros diez afos del xxi. El alcance de esta
propuesta y los juicios criticos estan a cargo de nuestro objetivo mas
preciado: el lector de imagenes.

La fotografia es un medio de la memoria, es una de las vias de su
materialidad. Como también sucede con la historia, es susceptible de
desvanecerse, oxidarse, corroerse, de desaparecer por medio de la
metamorfosis de agentes quimicos, tecnologicos, ideoldgicos con los que se
ha asociado a lo largo del tiempo, o simplemente por el drama del abandono
o la indiferencia, pero también es un medio susceptible de rescatarse y

reinventarse como una de las aventuras de la voluntad humana.

Sergio Ratl Arroyo
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captados por la cdmara fotogréfica en diferentes momentos de la historia,
testimonios de la violencia que implica el impacto de la basura o las
catdstrofes naturales que muestran lo exiguo del entendimiento humano:
inundaciones, sismos, incendios y epidemias.

Desde el nacimiento de la fotografia, la foto de estudio fue la via por la que
corrieron los protocolos de idealizacion del sujeto; dentro del estudio o set, la
realidad se adecud a las fantasias de fotografos y fotografiados. En ese
terreno fueron creados una gran parte de los medios instrumentales que
determinarian la popularidad de la fotografia en el planeta. Registros que
abarcan todo tipo de formatos y soportes, como daguerrotipos, ambrotipos,
fotoesculturas, fotos pensadas para el burd o el seno familiar. Una parte
correspondiente a la construccion de arquetipos que respaldan las identidades

y genealogias se apoya en la imagen de estudio —a través de su preparacién y
su protocolo—, como es el caso de la paternidad, la maternidad, la virilidad, la
feminidad, la nifez y las jerarquias domésticas, aspectos que estan
compendiados por los numerosos artificios de la foto de estudio, una suerte
de laboratorio que recred la personalidad a la medida del deseo.

La nocion del espectaculo, con sus escenarios, oficiantes y publicos, ha
legado hasta nosotros sin estar exenta de contradicciones aparentes,
ocupando un tramo de la realidad que la fotografia ha capturado. El
espectaculo, como tal, se desarrolla lo mismo en la calle que en el cabaret, en
el estadio deportivo que en el cine, en el salon de baile que en la television, en
0s escenarios politicos que en la alcoba de los famosos. Como tantas cosas,
es imposible delimitar un campo de accidn que, sin duda, abarca diversos
oros del espacio publico. En México esta acepcion de la fotografia
intercomunica distintas atmosferas y espacios, que suscitan una gama de
sentimientos que van del humor al desconcierto, del heroismo a la franca
umillacion, del deseo a la repulsién, propiciando una iconografia sui géneris
que ilumina el inconsciente colectivo vy revela el gusto, las aficiones y fobias
de las generaciones, ya se ubiquen en el interior de la cultura de élite o

ormen parte de la imagineria popular. Entre los segmentos con los que se
identifica la fotografia del espectaculo esta la que se refiere a los deportes,
teatro, vodevil, estrellas de cine, stills, television, musica, baile, etcétera.
Ademas del propio Porfirio Diaz, figura central del tablado de la politica, se
tiene al torero Rodolfo Gaona, a la actriz de vodevil Maria Conesa, al
compositor Agustin Lara, al gran cémico German Valdés, Tin Tan, y al
luchador Blue Demon.

Si bien el binomio fotografia-ciencia no se ha desarrollado con vastedad en
México, la fotografia vinculada a las experiencias tecnolégicas ha sido objeto
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Fotografo no identificado; Julio Michaud, editor
Palacio de México, Ciudad de México, enero de 1840
Coleccion Ricardo B. Salinas Pliego / Fomento Cultural Grupo Salinas, Ciudad de México

EI15 de julio de 1840, los generales José Urrea y Valentin Gémez Farias lanzaron un manifiesto a la nacién y se
apoderaron del Palacio Nacional para reclamar la restauracién de la Carta Federal de 1824. Del 15 al 27 de julio los
bandos centralistas y federalistas tuvieron como campo de batalla la plaza Mayor de la capital, lo que ocasion6 severos
dafos en la sede de gobierno. Esta fotografia del Palacio Nacional, que forma parte del Album Fotografico Mexicano
de Claude Désiré Charnay, editado por Julio Michaud muestra la fachada completa del inmueble, sin las modificaciones
que se le hicieron durante la administracién del presidente Mariano Arista (1851-1853), quien abrié una tercera entrada
conocida como “puerta Mariana”. Queda la interrogante de quién tomo la placa original de esta fotografia —équizas un
daguerrotipo?—, pero su inclusion en el album con fotografias de Charnay es una clara evidencia de la temprana
conciencia de la imagen fotografica como testimonio de la historia.
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Cortesia de George Eastman House, International Museum of Photography and Film,
Rochester, Nueva York

Segun lo publicara el periédico £/ Censor, Jean Francois Prelier Duboille desembarcé en el puerto
de Veracruz, procedente de Francia, el 3 de diciembre de 1839. Llegé a bordo de la corbeta Flore,
llevando consigo dos camaras de daguerrotipe y sus correspondientes quimicos y placas.
Grabador y comerciante, Prelier se asent6 en la Ciudad de México y realizé demostraciones de
este novedoso invento, tanto en Veracruz como en la capital del pais. En esta placa aparece en
primer plano la Iglesia de San Francisco, en el centro de la ciudad. Se sabe que Prelier rifé una
camara y que intenté vender la otra, aunque, segin anuncios de la prensa, finalmente también fue
rifada. Los daguerrotipos que tomé como demostracion de este proceso fueron los primeros
realizados en México; el nombre de Alphonse Giroux, inscrito en el reverso de las placas, confirma
su temprana factura y fueron producidas en Francia tras la presentacion oficial del daguerrotipo,
el 19 de agosto de 1839.
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De la serie de daguerrotipos tomados por Prelier, esta placa es una de las mas conocidas
por incluir la fachada del mitico mercado conocido como El Parian. Su origen se remonta
a los anos finales del siglo xvil y su importancia radicé en que este sitio, con locales
cerrados y divididos por calles, estaba destinado a la venta de mercancias de importacion,
traidas principalmente por la Nao de China. El Parian fue demolido el 24 de junio de 1843.
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Un periddico capitalino dio cuenta de las actividades de Prelier como productor de daguerrotipos. El 29 de enero de
1840, E/ Cosmopolita publicé: “El domingo 26 de enero de 1840, se ha hecho en esta capital el primer experimento del
daguerrotipo y en unos cuantos minutos quedé La Catedral perfectamente copiada”. El que el llamado Calendario
Azteca o Piedra del Sol, recargado en el muro poniente de la catedral, fuera en ese entonces objeto de un registro en
daguerrotipo es un hecho significativo. La riqueza y relevancia de los vestigios de las culturas prehispanicas serian, a
partir de ese momento, tema y objeto central de la fotografia.






